
迟子建应该是这样一种作家：无论你从名字
还是文字，都很难读出她是一位女性。她生在东
北雪乡，一方水土一方人，白山黑水、林海雪原，
滋养出她笔下一种凛冽而生动的美。
多年以来，迟子建写作的步履跟着自己生活

的步履。从小时候的北极村，到现在的哈尔滨。
她写作的视角，慢慢从乡间的炊烟转到了城市的
灯火，从《北极村童话》写到了今天的《烟火漫
卷》。
《烟火漫卷》中，男主人公刘建国和女主人公
黄娥，并不是夫妻，而是搭档。刘建国开着一辆
爱心救护车在城市间往来，黄娥是他的帮手。而
刘建国之所以开爱心救护车，是因为40多年前
他弄丢了朋友的儿子：“铜锤”。多年来，他不再
恋爱，更没有结婚，就是一直在路上，为了寻找。
而黄娥，也是为了寻找。据她自己讲，她的

丈夫“卢木头”在一次他们夫妻之间的吵架后出
走了。她便带着儿子，踏上了寻夫之路。但在黄
娥的心中，一直怀揣着一个秘密，那就是：她的丈
夫卢木头，其实已经死亡。吵架之后的第二天早
晨，他在睡梦中死去了。这其实就是个意外，但
黄娥觉得是自己气死了丈夫，她羞愧难当，便没
有对任何人声张地将丈夫背到了“鹰谷”，因为丈
夫最喜欢去鹰谷看鹰飞翔。他曾经戏谑地跟妻
子说：“如果有一天我死在你前头，你就把我扔在
鹰谷，让那些鹰啊老鸹啊把我吃了，我的魂还能
跟着它们在天上飞！”
于是，黄娥把丈夫扔在鹰谷，便带着他们的

儿子“杂拌儿”离开了她原来居住的七码头，来到
了哈尔滨，找到了刘建国。她想把自己的儿子托
付给刘建国，然后便追随丈夫而去。因为给朋友
找儿子，刘建国的大名几乎尽人皆知，黄娥想把
儿子托付给这样一个人，应该错不了。包括那个
奇怪的病人翁子安，也是因为信任，才每逢发病，
必定让刘建国接送。
于是，围绕着刘建国和黄娥，一系列的人物

依次出场，一个个故事也徐徐展开。灯火映照，
烟火漫卷。迟子建手持画轴，将一幅幅人间的图
景展现。早间的夜市，晚间的酒吧，七码头的溪
流，护送车路上的各种奇遇，都是这画布上的淡
彩或者浓墨。它们张弛有度，伸展自如。直到最
后画卷全部打开，我们也长舒一口气，慨叹一声：
“原来是这样！”
不得不说，迟子建对于整个故事的布局，确

实下了功夫。看似不疾不徐，却处处都有伏笔。
直到最后的顺理成章，水到渠成。
其实迟子建的每一篇小说，都有着深刻的生

活。为了写《烟火漫卷》，她采访了哈尔滨很多爱

心护送车的从业者。但作为一位成功的小说家，
她又不仅仅满足于对生活的写实，她文学的想像
也是非常的雄奇瑰丽。因此，在迟子建的小说
里，你经常会读到一种神秘感。毕竟生在天地
间，万物皆有灵。《烟火漫卷》中，迟子建在上篇和
下篇的开头，分别这样写道：无论冬夏，为哈尔滨
这座城市破晓的，不是日头，而是大地卑微的生
灵；无论寒暑，伴哈尔滨这座城市入眠的，不是月
亮，而是凡尘中唱着夜曲的生灵。
生灵，是迟子建在整个小说中最关注的部

分。这生灵，是朝露晚霜，是山林蒲草，是日升月
落，是鹰雀燕鹞。而作为万物之灵长的人，因为
多了头脑和思想，也就多了烦忧和惆怅，他们怀
揣着各自的秘密，挣扎在这人世之上。
黄娥，一个带着自然和野性之美的女子，她

怀揣着丈夫已亡的秘密；刘建国，怀揣着多年前
在寻找“铜锤”的路途中对于另一个男孩的歉
疚；翁子安的舅舅，一个暴富的煤老板，他背负
着抱走了别人孩子的秘密，抱憾终生；刘建国的
父亲刘鼎初，则将儿子是日本遗孤的秘密，守护
到死。
其实所谓秘密，不如说是一种痛苦。怀揣着

秘密，就是咀嚼着属于自己的痛苦，你无法跟别
人分享，别人也无法跟你分担。就只能是在这漫
漫烟火中，挑起生活和命运给予的重担。然后又
在这茫茫岁月中，默默消解，随风而散。
故事的最后，刘建国的身世通过朋友之口曝

光；抱走当年婴儿（就是后来的翁子安）的煤老板
为刘建国留下了大笔遗产；翁子安说自己不会离
开养母，他只是默默地来到亲生父母所在的城
市，他“想要知道自己这道泉，是从怎样的山岭间
流出来的”；黄娥因为有了翁子安的爱，不再选择
轻生；刘建国也找到了当年被他伤害的男孩（现
在已经人到中年），因为当年的刺激，他非常自
闭，独自生活。为了赎罪，刘建国在那个湖畔小
镇买了套两居室，默默守护在了这个叫武鸣的男
人身边。
尘世的太阳之下，所有的生灵，都仍在这坦

荡的世间，既相互拥抱，也踽踽独行。
正如迟子建在后记中说：经历炼狱，回春后

的大地一定会生机勃发，烟火依然如歌漫卷⋯⋯

烟火如歌漫卷
——迟子建《烟火漫卷》读后

◎李风玲

产生于20世纪50、60年代的波普艺术是波
普文化的产物。“波普”是英文Popular的缩写和
音译，意为流行的、大众的。第一件波普艺术作
品是英国艺术家汉弥尔顿于1956年完成的《是
什么使今天的生活变得如此不同，如此有魅
力？》，作者采用拼贴手法，表现了一个现代家庭
的现代生活，画面充斥着时尚流行元素，很好地
契合了“这是明天”的展览主题。
樊大为作品的题材内容来源于他的现实经

验、过往记忆与当代社会的图像与视觉符号。他
的图式风格深受波普艺术的影响。樊大为出生
于1973年，他的成长经历伴随着中国社会新时
期飞速发展的历史进程。从记事起，萦绕其耳目
的就是流行文化、大众传媒、广告海报、影视明
星、超级市场、现代建筑、旅游观光、太空探索等
等的现实世界，而这一切，成为其日后绘画创作
的母题与素材。
樊大为将波普艺术的形式语言、超现实主义

的思想观念、现代设计的理念和方法以及其它一
些现代艺术的因素融为一体，通过对现实场景及
图像符号的加工、重组、解构以及超现实、波普化
处理，来体现他对当代社会、政治、历史、自然与
人的文化思考。和波普艺术一样，樊大为的画是
当代信息与消费社会的产物。但波普艺术一般
都是客观的、不带任何感情色彩的、无明显含义
的，一般不表现深刻的主题。而樊大为不同，他
的画只是借鉴了波普艺术等现代艺术的外在形

式，其根本目的是要表现他对现实存在的一些哲
学思考。樊大为把来源于日常生活的、观众非常
熟悉的一些现实场景和记忆片段进行了某种程
度的陌生化和形式化处理，其目的显然不是对现
实生活的模仿和再现，而是要使其画面和现实生
活拉开距离，引领观众进入一种形而上的思考。
在当下内蒙古的文化环境和艺术生态中，樊

大为的努力显得尤为难能可贵，他具有清醒的独
立意识，既没有随波逐流——去表现自己没有感
受的题材，也没有投机取巧——去迎合商业和市
场的诱惑，而是通过他理性的画笔和深入的思
考，表达他对现实世界的理解、认识和文化判断。
樊大为作品里还有一些让人琢磨不定亦或

是无法言说的东西，这些增加了其作品“主题”的
不确定性和多义性，也增加了其作品的形而上意
味。无法言说的东西更是美妙的。让我们带着
探究的心理走进樊大为的绘画世界吧，在这里，
你不但可以看到一个神秘、丰富又充满魅力的艺
术世界，也能感受到一个青年艺术家跃动而哲思
的灵魂。

跃动而哲思的灵魂色彩
◎王鹏瑞
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“散文是说我的世界，小说是我说的世界。”
（《红孩谈散文》）这话一语中的，切中散文的肯
綮：“说我的世界”，是“我”的情感世界、视野心
胸、学识思考等的书写和言说，是作者要借助散
文的方式来再现生活，呈现生命体验和审美观
照。
出生于内蒙古兴安盟扎赉特旗北部一个名

叫二龙山小村庄的九歌，在家乡的黑土地上工作
生活，并将满怀深情融成300多篇散文，奉献给
了自己植根的土地。到今天，他的散文已成为家
乡文化的一个多彩符号。九歌的散文里每字每
句都未离开家乡，如同一部情感写真集。写真是
摄影绘画艺术常用术语，诉情于视觉艺术，强调
即视效果。上个世纪80年代，摄影家解海龙拍
照的《我要读书》，那位大眼睛女孩儿给人强烈的
视觉冲击力。著名油画家罗中立的《父亲》，用写
真手法再现一个典型老农的外貌，彰显了中国农
民的精神内涵。而九歌用语言写真，有时恣意挥
洒着色彩，描绘出一幅幅灵动的画面，比如《谷子
熟了》，读者分明能闻到字里行间的馨香和快乐；
有时谱一曲旷放的旋律，家乡就在他的文中跳跃
成五线谱，比如《嘎山五子》里的李小个子、朱大
肚子、饭碗子刘⋯⋯这种写真中透着朴素的心
愿：用散文方式为家乡人物立传写记。正如莫言
所说：“作家写故乡就是命定的东西，每一个写作
者都无法回避。”九歌的书写不仅自觉专注于故
乡和亲人，更有对个体与社会、农民和土地关系
思考的自觉。
散文《母亲的村庄》（2019 年《散文》第 10

期）用浮雕笔法写真了母亲的一生。母亲为代
表的弱势群体在传统文化、时代风云中，呈现出
自然的生命状态。九歌的母亲出生在解放前的
黑龙江省泰来县塔子城村，童年即跟着家人过
颠沛流离的日子，幼小时受过惊吓，亲眼看到玩
伴被蛇钻进喉咙死亡，遭遇过百年不遇的大洪
水，见过闯入家门的“大毛子”、蛮横无理的“土匪
胡子”。母亲经历了抗日战争、解放战争⋯⋯虽
历经无数大大小小的艰难，母亲还是幸运的：在
集市上没弄丢了自己，没被蛇咬到，没被水冲走，
没挨过饿，没受过气⋯⋯更幸运的是家人都爱
她，嫁的丈夫疼惜她。可惜分田单干刚过上好日
子，“父亲病故，母亲没了主心骨，领着我们磕磕
绊绊强过。”独自把儿女抚养长大成人。《母亲的
村庄》不是记述母亲的片段人生，而是母亲的一
生一世；不是张弛有度的技法表演，而是母亲舒
缓或热烈的生存状态展示。母亲的人生四个阶
段，第一段是少女时代，生活在父母的关爱里；第
二阶段是青年时期，夫妻互相体贴疼爱；第三阶
段是父亲去世后独自艰辛撑家；第四阶段是儿女
成家后的老年生活。母亲在她的人生舞台上，一
幕又一幕地演绎着自己的角色：为人女、为人妻、
为人母⋯⋯
九歌的散文情感表达从不恣肆飞扬，而是

有一种平静的暗功：鲜有情溢之词，通常是文
字拙朴，情绪并无大起大落。比较而言，驾象
驭情的散文，少有局限，但据实立传的散文则
束缚颇多。这束缚似乎正与九歌的艺术追求
契合，因而他的作品充满了平静和自由的呈
现，语句直接白描，筋力十足，拥有一种特殊的
味道，这味道推动着叙事的节奏，不知不觉加
强了语感的力度。对母亲4岁时一场走丢大戏
的详说，母亲嗓子哭喊哑了发不出声音，姥爷
焦急寻找中的大喊，邻人嘲笑他孩子在眼皮下
杵着都看不见，姥爷一把抱起女儿往家走，姥
姥的无声疼惜⋯⋯是母亲既是苦难又是甜蜜
的童年缩影。父亲去世，母亲在 3个儿子上坟
归来后，详细地问“咋样儿，土堆出窟窿没？”
“唉，能人躺南山风流去喽”“他留这 3块料，放
一块堆儿，不如他一个犄角儿。”从中窥见母亲
对父亲的思念与敬佩。这种风格在《谷子熟
了》《嘎山五子》等作品里皆有所现。可以说，
经过多年探索和努力，九歌已形成了自己的情
感表现风格，即并无暗流或多线涌动的构建，
只是在单线条的叙事中，完成了对生命的宏大
思考：看似简洁却不简单，看似平淡却奇崛，暗
功劲头十足。
因为受立传纪实限制，九歌散文将情感“暗

功”潜伏在客观疏离的叙述中，形成了情感蓄势
效果，这种蓄势克制的情感较难把握，毕竟九歌
散文关注的是家乡风物人情，真情自是难抑。但
他不像散文家耿翔写《母亲本纪》、刘亮程写《先
父》那样用滚烫的文字表达火热的情感，而是如
同国画技法，一笔一笔，用语言本身的词句色彩
熏染，渐次展开或沉重或欢喜的画面：《母亲的
村庄》如同传记，从儿子的视角回看母亲的一
生，没有溢美之词，没有一个抒情之句，只有因
敬畏而生的小心翼翼书写，似乎怕惊扰了母
亲。可以说，九歌用温暖平和的语调，轻轻地绘
就了一幅关于母亲的精品画作，其中暗含深深
的意韵，更耐读更耐品。《嘎山五子》里写了家乡
屯子里的 5个人，其中有一专门打赌轧东的朱
大肚子，他“个儿不高，腰粗肚圆，30多岁，光棍
儿一条。也许是饿惯饿怕了，朱大肚子几乎是
见人就吹，接语就杠，杠上就轧，轧了就赢。”他
和姜大吵吵轧东，吃了秦老师家准备过年的一
锅白面馒头，撑得扶墙走，赢了。卖冰棍与老韩
头轧东，满有把握却输了。知道真相后又无法
找上门去理论，更是哑巴吃黄连，有口难说。这
样精准的叙述，将朱大肚子混沌的生存状态理
出了亮光：尽管轧东成瘾是另类蹭饭，却知羞
耻，有底线。比较而言，屯子里另一个“常年油
渍麻花，冬天穿光板棉袄，腰里扎根绳儿，头发
没有一天顺溜过，乱蓬蓬”以蹭饭为生的刘饭碗
子恶劣的无底线：蹭饭蹭得理直气壮，谁家不让
他蹭饭，就使坏坑人家，砸人家的酱缸。即便如
此，九歌并不去刻意突出他的“恶”，只是心疼且
遗憾酱缸被砸。这样的情感蓄势与表达的暗功

形成完美的互称，进而强化了九歌独特的创作风
格。
另一方面，将真实提纯，恰是散文家最难以

把握的度。“情者，文之经；辞者，理之纬；经正而
后纬成，理定而后辞畅，此立文之本源也。”（刘勰
《文心雕龙·情思》，散文大不过一个“情”字，过于
用情，浓妆艳抹，有矫情之嫌；过于克制，麻木冷
漠，有无情之失。寡情多情，怕皆非散文之情的
正途。九歌近于苛刻的客观视角，冷静地对乡村
的美与丑进行艺术写真，恰好把握住了真实的
度。对于散文的真实，九歌也有自己的审美情感
体现。张晶在《神思：艺术的精灵》中说：“所谓审
美情感，是指艺术家通过作品的艺术形式所表现
出的情感，它与人的自然情感联系很密切，但又
不相等同。”九歌在散文中的情感表达，也不是自
然流露，而是审美情感的流露。行文明显感受到
的情感克制便是例证。其次是情感的隐蔽。他
的散文直接面对生活，对每个个体命运都有具体
的呈现，即使轻描淡写，也深藏着对乡人际遇的
悲悯同情，只是被巧妙隐藏得不露声色。《嘎山五
子》里的李小个子有一手好活计，割地“只瞅谷子
动弹，不见人影，单根儿跑，手出绕儿，一个来回
歇气儿。”“落在最后尾儿打狼的，被他甩下一根
儿垅还带拐弯儿。”铲地“看不见哈腰，撇、拖、运，
一路锄，一气呵成，雨天不用刮泥板，晴天铲过一
趟烟，不伤苗不算，还不带打花哒锄的”。老生产
队长看中他这手好活计，派他当了打头的。他干
活实在，不会照顾他人，还扣耍奸磨蹭的工分，被
别人嘻嘻哈哈中算计，累吐了血，从此伤力。作
者并未鞭挞使坏的和围观的乡亲，冷酷的黑色幽
默之下，丑陋的人性宛如浮出水面的妖灵，在做
有形化表演，暗示着众人扭曲的共同心理：暗暗
地期望李小个子这个美的形象毁灭，期待“出头
的椽子”先烂掉。作者深隐的思考怕也是如此：
李小个子干活快，但却不是个好领导，一根筷子
出头，必然被折。还有50多岁的小鬼子王，出生
离奇——母亲生他时假死被埋，有人赶牛路过坟
地，听到婴儿哭声刨坟救出，母亲却已真死。他
一辈子受生产队照顾，却一直贪小便宜，结果买
檩木被人蒙骗了一辈子的积蓄，从此一蹶不振，
成了真实版的小鬼儿。这当中有对人性自私贪
欲的揭示，也暗含着对天道的深深敬畏。
“散文是最见性情之作，既是最容易写的，也
是最难写的。一切没有真性情的人，或者不是真
有话要说的人，最好不要来写散文。”（钱谷融《柯
灵散文选》读后）说到底，散文易写是在于门槛
低，难写是在于真性情。这真性情，藏在文字里，
非有深厚的文化功底不可。没有文化功底，浮光
掠影、咬文嚼字、细节技巧，大约都能写一写，然
则这写的文字下无味可藏，无情可品，自是薄情
寡味，力度不够。九歌有积淀丰厚的传统文化和
民俗文化，语言上吸纳了内蒙古东部民间口头文
学的精华，他在为乡村立史写实的同时，也用散
文的方式涂写了一幅幅丰富精准的民风民俗
画。《种大田》写父亲、二哥和大侄儿3代人谷雨
后种地。由所用农具改变，显示出农村现代化进
程中，农耕方式巨变和过量使用化肥农药的利与
弊。父亲与二哥种田，“父亲挎着点篓，抓半把玉
米种子，虚捏着，碎步捯，一步一埯，步子踩得着
实，种子埯得稳当。三两粒一伙儿的种子，从父
亲大粗手里滑进还有点湿凉的地里，脚窝窝里安
了家。”娴熟的方言土语中，父亲种大田的动作和
谐流畅，充满诗意，宛如谱写一首农事的诗歌，而
大侄“用精播机点种，用化肥替了土粪，除草剂锄
草，俭工省力”，简单粗暴地对待种田，“当上了甩
手农民”的大侄子却“地越种越薄”，两三年光景
欠了一屁股债，只好出去打工。“一般地说，音乐
听起来就像云雀在高空中歌唱的那种欢乐的声
音，把痛苦和欢乐尽量叫喊出来并不是音乐，在
音乐里纵然是表现痛苦，也要有一种甜蜜的声调
渗透到怨诉里，使它明朗化，使人觉得能听到这
种甜蜜的怨诉，就是忍受它所表现的那痛苦也是
值得的。这就是在一切艺术里都听得到的那种
甜蜜和谐的歌调”（黑格尔《美学·艺术作为理
想》）。九歌用散文记录时代进步带来的快乐，也
记录传统农耕文化的渐渐消失。《种大田》《谷子
熟了》等“把痛苦和欢乐”隐藏在精准的叙事里，
正如李贽在《杂说》里强调画与化的关系，语言只
有画工不够，还应有化工，有生活的内化，书写时
才能意到笔到，才能抒写真性情，这便是功夫。
上个世纪 90年代，《散文》杂志曾举办了一

次研讨会，专门讨论弘扬大散文观念。会上有
人提出“散文要大，还得在内涵上下功夫，只有
内涵才是无限大的。”此言甚当。从大散文角度
而言，当下是一个散文茂盛的时代，各类报刊、
各类公号发表的散文之多，各类人士以各种形
式参与散文创作，人数之多，超越历史上的任何
时代，散文作品亦是良莠不齐。毫无疑问，象九
歌这样的散文专业户，并且一直坚守家乡本土
的写作视线，还是少数，他的写作视角一直定位
在他的家乡的小村庄，30余载为之思考，为之书
写，滚烫的深情藏于可触摸的字句里，这应该不
是简单的乡土散文，而是原乡散文：对自己原生
家园坚持不懈地记录。的确，九哥用勤勉的创
作，用形成铅字的文章，不断回报这片土地。30
年来，他已在《散文》《散文选刊》《当代人》等大
大小小的百余家报刊发表数百篇散文，而且还
将形成人物、动物、事物、植物、食物、器物、什
物、风物、艺物等 9个子目系列散文，达成为乡
人纪实立传的愿望。

写真即视与情感蓄势写真即视与情感蓄势
——九歌散文之我见

◎张彩华

本报记者

马建荃

摄

◎实现中华民
族伟大复兴，需要各
民族手挽着手、肩并
着肩，共同努力奋斗

◎人民是文艺
创作的源头活水，一
旦离开人民，文艺就
会变成无根的浮萍、
无病的呻吟、无魂的
躯壳

◎艺术可以放
飞想象的翅膀，但一
定要脚踩坚实的大地

◎好的文艺作
品就应该像蓝天上
的阳光、春季里的清
风一样

◎中华优秀传
统文化是中华民族
的精神命脉

◎文艺要赢得
人民认可，花拳绣
腿不行，投机取巧
不行，沽名钓誉不
行，自我炒作不行，
“大花轿，人抬人”
也不行

◎文艺不能当
市场的奴隶，不要沾
满了铜臭气

◎文艺批评就
要褒优贬劣、激浊扬
清，像鲁迅所说的那
样，批评家要做“剜
烂苹果”的工作，“把
烂的剜掉，把好的留
下来吃”

文艺
评论


