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6月 3日晚，由巴彦淖尔市直
属乌兰牧骑精心打造的大型情景
二人台现代戏《好大一棵树》，在河
套文化艺术中心上演。该剧以铸
牢中华民族共同体意识为主线，以
讴歌和弘扬“三北精神”为主题，通
过扎根生活的艺术创作、精彩绝伦
的舞台呈现、乡音乡情的诗意表
达、传统二人台与现代创新艺术手
段相融合的方式、生态文化的精
彩展示，给观众带来了一场震撼心
灵的艺术盛宴。

《好大一棵树》紧扣时代脉搏，
以巴彦淖尔防沙治沙的壮阔历程
为蓝本,通过乌兰林场职工辛华、
萨日娜平凡的爱情等情节，讲述了
几代林场治沙人防沙治沙、可歌可
泣的感人故事，展现了巴彦淖尔人
牢记嘱托、感恩奋进、勇担使命、不
畏艰辛的生动实践，描绘了河套儿
女奋力书写中国式现代化巴彦淖
尔新篇章的精神风貌。

《好大一棵树》讲述河套文化
故事、北疆生态文化故事，弘扬了

“三北精神”。故事围绕着一棵承
载着时代记忆与情感的“大树”展
开，通过主人公对大树的坚守与保
护，折射出河套人民对乌兰布和沙
漠展开防沙治沙的执着、对生态环
境的全力保护。这种以物喻人的
创作手法，不仅增强了作品的艺术
感染力，也使主题更加鲜明深刻。

剧中人物形象鲜明，性格丰
满，他们的喜怒哀乐、矛盾冲突都
显得真实可信。该剧跌宕起伏，张
弛有度，既有温馨感人的亲情时
刻，也有激烈紧张的矛盾冲突，整
部剧情充满了张力。对人物内心
世界的细腻刻画，使角色形象丰满
而立体，让观众能够感同身受。如
柳萍与辛华在感情上的矛盾冲突：

“当初的约定成泡影，曾经的诺言
如云烟”“爱情与我本无关，我只是
普普通通的种树汉。”通过精心构
建的剧情和人物关系，展现了一幅
充满人性温度和生活质感的画卷。

在创作手法上，该剧将传统二人台与现代创新艺
术相结合，在传统二人台的基础上，应用现代配器手
法与中西管弦乐相结合，使地方戏剧更具有艺术魅力
和文化内涵，为观众带来了全新的审美体验。

演员们在《好大一棵树》中的表演很精彩。他们
凭借扎实的基本功和丰富的舞台经验，将角色演绎得
活灵活现。不仅在曲韵伴唱、唱腔、道具、动作上表现
出色，在情感的传递上更是做到了细腻入微。配角们
也毫不逊色，他们各自的角色特点鲜明，相互之间的
配合默契，共同营造出一个生动真实的舞台世界。

语言是二人台艺术的重要组成部分，《好大一棵
树》在语言运用上独具特色。剧中的台词既有浓郁的
地方特色，又充满了生活气息。巴彦淖尔地区的方言
俗语被巧妙地融入到台词中，使观众在欣赏的过程中
倍感亲切。歌词既通俗易懂，又富有诗意，充分展现
了二人台艺术的魅力，如幕外唱：“轧草格、粘土盖，植
树造林治沙害，保卫咱河套米粮川啊——要让沙漠绿
起来”。在表现严肃的主题和情感时，语言又变得深
沉凝重，富有感染力。如幕外山曲儿：“大风刮起满天
沙，把我尔下你走啦。那么大个灯盏那么点点油，那
么长个捻子熬不到个头……”“不怕那个黄河哟哎咳
决了口，就怕那个沙漠哟哎咳手牵手……”。

语言的幽默诙谐也是该剧的一大亮点。通过巧
妙的对白和俏皮的唱词，营造出了许多轻松愉快的
氛围，让观众在欢笑中感受到了生活的美好。如杨
秀才（唱）：“山药介介烙呀么烙油饼，雪花馒头虚呀
么虚腾腾”；二花眼（唱）：“黄河鲤鱼家常炖，河套硬
四盘锅里蒸”。

《好大一棵树》将传统二人台与现代创新艺术相
融合，深入挖掘内蒙古大地上的厚重历史文化和丰富
的人文资源，大胆创新，通过一个小切口，展现出大气
韵和大格局，生动描绘了巴彦淖尔跨越半个世纪的艰
苦卓绝的防沙治沙历程，为这一古老的艺术形式注入
了新的活力。

该剧在保留二人台传统曲调的基础上，融入了现
代音乐元素，使音乐更加丰富多样。新的编曲与配器
不仅增强了作品的表现力，也使观众更容易接受和喜
爱。在舞台布景和服装设计上，展现了创新的理念。

《好大一棵树》是巴彦淖尔防沙治沙现实题材作
品，作为一部反映北疆生态文化的作品，成功地展现
了巴彦淖尔地区的风土人情、民俗文化和地域特色。
剧中的场景描绘、生活细节以及人物的思维方式和行
为习惯，都深深打上了北疆文化的烙印。

该剧通过对乌兰布和沙漠变成绿洲的展现，让观
众领略到了河套大地的壮美；通过对人物生活和情感
的刻画，展现了河套人民勤劳勇
敢、善良淳朴的品质和积极向上的
精神风貌。这种对北疆文化的全
方位展示，不仅有助于传承和弘扬
优秀的河套文化，更是对北疆文化
品牌建设的有力推动。

杨刚是从内蒙古草原走向全国的当代名
家。日前，由北京画院和内蒙古美术馆主办的

“生生不息的大象：杨刚的内蒙古世界”作品展
在内蒙古美术馆举行。笔者应邀参加相关活
动，对杨刚的绘画创作及其与内蒙古的深厚渊
源进行了重新审视，我把杨刚的艺术创作分为
两个阶段，并分别用两个形容词来概括——“曾
经草原”和“回望草原”。“曾经草原”是杨刚引以
为傲的，曾作为他个展和联展的标题反复出
现。它指20世纪60年代末至70年代，杨刚在
内蒙古锡林郭勒草原生活的七年。此时的杨刚
风华正茂，正值人生观、世界观的形成期，锡林
郭勒草原对其产生了重要影响。在这一阶段，
杨刚创作了多件主题性作品，在美术界崭露头
角；“回望草原”指杨刚1978年离开内蒙古后，
从情感、精神和创作上对内蒙古大草原的“回
望”。这一时期的杨刚在创作上逐步成熟，渐入
佳境，进入到一种完全自由的状态，其作品数量
庞大，题材内容十分广泛，但“草原”始终是他的
母题之一。

一、曾经草原
杨刚与内蒙古的渊源起始于20世纪中叶。

1969年，他投入知识青年上山下乡的大潮，偕同
学到内蒙古东乌旗插队。1970年被学校召回，
到部队农场参加劳动。1973年他从中央美院附
中毕业，主动要求到锡林郭勒工作，被分配到阿
巴哈纳尔旗（今锡林浩特市）文化馆任馆员。期
间他经常随乌兰牧骑深入草原腹地，与牧民同吃
同住同劳动，并画了大量写生。1974至 1976
年，他以油画《打靶归来》、工笔画《到政治夜校
去》和版画《阳光灿烂》连续3年入选全国美展，
成为内蒙古美术界的一颗耀眼新星。

杨刚步入画坛之时，正值“十年特殊时
期”。他这一时期的作品，就题材内容来说，不
可避免地打上了那个时代的烙印，但就其本质
来说，他所追求的是对草原生活和草原上的人
们的质朴表达和生动塑造，是对绘画本体魅力
的探索和张扬。以上述3件作品为例，《打靶归
来》表现草原上的女民兵打靶归来，纵马前行的
人物形象质朴、英姿飒爽，雨后的草原彩虹当
空、绿草如茵。画面处理简洁概括，造型结实有
力，色彩厚重明快，无论是人物还是蒙古马的塑
造都生动自然、富有个性，体现了画家对生活本
质和绘画“本体”的探索和追求。作品参加庆祝
新中国成立25周年全国美展，受到广泛好评，
成为展览中最为优秀的作品之一；《到政治夜校
去》虽然是一幅工笔画，却和《打靶归来》有异曲
同工之妙，画面描绘了一些骑着马与骆驼在草
原上前行的人。《到政治夜校去》凭借对草原上
的人、蒙古马及骆驼的成功描绘和塑造，对绘画
本体因素诸如造型、线条、画面构图以及细节的
成功把握，赋予作品纯朴动人的魅力；《阳光灿
烂》也是一件具有叙事性的作品，画面表现草原
上的“赤脚医生”为牧民出诊后跃马离开的情
景，强烈的黑白对比营造了阳光灿烂的感觉，具
有动感和视觉冲击力的构图，表现了草原医生
的精神风貌。

总之，杨刚这一时期的绘画，没有简单地运
用当时风行的“三突出”创作原则，追求“高、大、
全”“红、光、亮”的极端概念化表达，而是在有限
的创作空间内，通过具象绘画的方式，尽力发挥
绘画“本体”的魅力，强调其审美性，体现出画家
在“特殊历史时期”对艺术规律、艺术语言和审
美境界的执著探索，难能可贵。1980年的《迎
亲图》，杨刚从真实的草原生活出发，从真情实
感出发，表现他对草原上的人们和草原生活的
理解和认识。《迎亲图》采用长卷叙事的形式，表
现了草原上牧民结婚迎娶新人的情景。起承转

合的叙事铺排、生动传神的
人物塑造、准确丰富的细节
描绘、亲切淳朴的草原生活
气息，以及浓浓的情感氛围，
加之对中国传统工笔重彩形
式语言驾轻就熟的成功运
用，使它成为新时期美术创
作的一件重要作品。这一阶
段，杨刚还创作了《草原传
说》《牧人一家》《摔跤手之
歌》《韭菜花》《晨》等表现草
原生活的工笔画作品。

二、回望草原
1978年杨刚考入中央

美院中国画系研究生班，开
启了他的艺术新征程。在
叶浅予、刘凌沧等先辈大师
指导下，他的创作能力跃上
了一个新台阶。随后，伴随
着80年代改革开放的大潮，

杨刚的艺术视野更加开阔，艺术观念得以更
新。至80年代中后期，他由过去的主题性绘画
向自由绘画转变，并开始涉足水墨写意。90年
代中期，他又开始画油画。新世纪前后，他的绘
画题材不断扩展，表现形式不拘一格，风格面貌
更加多样，真正进入了艺术创作的自由王国。
那么，这一阶段杨刚的艺术创作有哪些特点
呢？我以为，至少有如下几点值得关注。

一是由写实到写意，由具象到抽象。20世
纪七八十年代，杨刚的绘画相当写实，他运用具
象的绘画语言，创作了多件影响广泛的主题性
作品。新世纪前后，杨刚开始由写实向写意、由
具象向意象、抽象转变。如油画《自由长旅》
《霁》《草原婚礼》《千里暮云平》《列车上的返城
知青》《锡林河故地重游》，中国画《牧归图》《一
路翩翩云影边》《静静的夜》《月亮颂》《长裙女骑
手》以及《傻小子在草原》系列等，就呈现出一种
概括、写意性的表达，油画《白毛风》、中国画《登
上山顶》《牧人迎亲图》《冰雪那达慕双峰驼队》
《乌珠穆沁大马群》等大量作品，则呈现出一种
趋于抽象的大写意。《牧人迎亲图》的画面结构
脱胎于传统唐卡的平面构图，但画家运用意象
性的彩墨语言，解构了传统唐卡严谨、规范的程
式，营造出牧人迎亲时欢快、热烈的氛围。《冰雪
那达慕双峰驼队》《乌珠穆沁大马群》则在纵横
交错、挥洒自如的笔墨语言中表现了草原上的
人们及牲灵的生命律动。

在杨刚艺术创作的成熟期，他的绘画变得
越来越自由，越来越接近抽象艺术，这一点不仅
体现在他的草原题材绘画中，更体现在他大量表
现音乐、体育题材的作品中以及他的速写中。他
借鉴了从中国传统绘画到西方后印象主义、表现
主义、特别是抽象表现主义等艺术的营养，追求
艺术的直接性、自动性和抽象化。他豪放、粗犷、

自由的画风，充满生命的律动和激情，很好地表
现了草原上的民族和草原大漠的精神特质。

二是感觉敏锐，表达生动。杨刚具有非常
好的艺术天赋和艺术感觉，并在长期的实践中练
就了捕捉瞬息情态的高超能力。新世纪之后，他
摆脱了主题性绘画的束缚，而把视线转向了自己
在生活中的鲜活感受。以草原题材为例，离开内
蒙古后，他曾数十次回到草原，每次都能捕捉到
许多生动的瞬间和独特的画面。油画《霁》通过
简洁概括的造型和色彩表现了雨后草原的生动
气象和独特光影。《锡林浩特往事》描绘的是夕阳
下的锡林浩特，强烈的光影、浓郁的色彩饱含深
情，是画家对过去生活的回忆，也是对草原历史
的回望。《白毛风》中，画家用接近抽象的油画语
言，生动地表现了草原上马群和牧人遭遇“白毛
风”极端天气的情景，律动的笔触、模糊的形象在
极为单纯又变化丰富的灰色调中跳跃，传递出严
酷自然环境中生命的顽强和抗争。《羊油灯下》
《系腰带的牧民》《列车上的返城知青》则通过浓
郁的色彩营造出朦胧的画面，表达了作者对草原
往事的回忆，传递出浓浓的真情。《旅途——问
路》《原上行》《锡林河故地重游》等更是作者重回
草原经历的直接记录，感觉鲜活，表达生动。

杨刚是速写大家，其速写以感觉鲜活、表达
生动和极强的概括能力而著称。有的寥寥数
笔，就把特定环境下草原、牧人和骏马表现得生
动传神、个性鲜明。他的水墨画，不是来源于传
统的文人画，而是他在长期的实践中，把水墨的
特点和自己的速写优势相结合，创造出了简洁
概括又独具一格的“杨刚式”水墨画，它“既有追
求‘速度’而带来的鲜活与生动，更有一种‘体量
感’和‘永恒性’，令观者得以感悟生命的瞬间和
精神的律动”。

三是亦中亦西，汲古开今。亦中亦西既是
杨刚的创作方式，也是他的作品面貌。杨刚的
从艺之路，“经历了西学、中学、旧学、新学乃至
官学、野学等等”。杨刚在中央美院附中学的是
油画，他的成名作也是油画。后来读研究生，专
攻工笔重彩。其后他的创作“多管齐下”，亦中
亦西，汲古汲新，融会贯通，形成了自己独特的
面貌。

中国画的革新之变，是百年来中国画家的
不懈追求，其中中西融合是一股最主要的力量，
产生了徐悲鸿、林风眠、高剑父、吴冠中等诸多大
家。杨刚也是中西融合的坚定践行者，他已完全
打通了中西艺术的壁垒，无论中国画还是油画，
常常你中有我，我中有你，融会贯通，不拘一格。
他的写意画，不同于传统文人画的写意，而是从
自我感受出发，结合了现代艺术——如表现主义
和抽象主义营养的写意。他的许多水墨画，强调
的不是以书入画的线条质感，而是点、线、面的构
成关系及其产生的节奏与韵律。在另一些作品
中，他强调色彩的表现力，有些干脆就是西画的
色彩。他的油画，则追求中国画的意象性和写意
性。我这么说，并不意味着杨刚不重视传统，相
反，他对中国传统艺术及理论有深入系统的学
习，包括绘画、书法、雕塑、民间艺术等。他“汲
古”的目的，不是为了重复，不是食古不化，而是
为了“开今”。为了走出一条自己的路来。

综上，“内蒙古已经成为杨刚精神世界的一
部分，杨刚也成为内蒙古世界的一部分”（杨肖

“生生不息的大象：杨刚的内蒙古世界”作品展
前言）。内蒙古不但是杨刚艺术创作的出发点，
也是他的“情感所系处”“意象表现源”和“精神
根据地”。他留下的大量以内蒙古草原为题材
的画作，是北疆文化的生动视觉图像和内蒙古
人民的宝贵精神财富，也是新中国美术宝库中
的动人篇章，永远地载入共和国的文化记忆中。
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吴燕燕，笔名水孩儿，她的长篇小说《东家
火西家烟》近日获得了“世界华人周刊2025年
度影视文学奖”，这既在意料之外又在意料之
中。意料之外的是世界华人周刊文学奖旨在
表彰不同领域、不同题材创作中表现卓越的华
人作家，表彰他们的作品展现了海外华人的生
活百态与情感世界，传递了对世界和平的向往
与追求，反映了华人文学在新时代的创新与突
破。历次获奖的作家都是在海内外有一定影
响力的作家，历届获奖的华人作家有冯冀才、
余华、林白、阎真、石一枫、王跃文、叶舟、陈仓
等，他们有的是鲁迅文学奖的获得者，有的是
路遥文学奖的获得者，有的是茅盾文学奖的
提名者，有的是国际具有影响力的文学奖的
获得者。获得世界华人周刊影视文学奖的也
是大咖云集，海内外影视文学作家有严歌苓、
卢新华、张翎、虹影、周励、苏炜、沈宁等。吴
燕燕能够跻身这一行列之中，得到世界华人
周刊文学奖评奖委员会的认同实属不易。意
料之中的是《东家火西家烟》与她之前创作的
小说《二月或雨水：封城记》《忽然而已》相比，
比较明显的是作家开始走出相对狭小的小资
与小女人情调和焦虑不安甚至有些自恋的情
绪，开始关注更为广阔的人间烟火，深入到草
根阶层那些小人物的生活空间，写出了一部
非虚构的草根民间史和独特的家族史诗。

正如世界华人周刊文学奖在颁奖词中所
言：“在本次评选中，吴燕燕以其卓越之作《东
家火西家烟》脱颖而出，斩获殊荣。这部作品
以细腻笔触，为我们勾勒出一幅冀东农村的宏
大画卷，聚焦唐山大地震后吴代庄村吴氏家族
的兴衰历程，堪称一部动人心弦的家族史诗。
吴燕燕生于斯、长于斯，亲历了唐山大地震的
残酷，见证了改革开放四十年间家族与村庄的
沧桑巨变。她将个人命运与家族、村庄的命运
紧密交织，用文字镌刻下时代的深刻印记。书
中，吴代庄从地震后的废墟中艰难重生，却又

在岁月变迁中面临新的挑战
与困境，每一个细节都饱含着
生活的苦难与坚韧。在吴燕
燕笔下，人物形象鲜活饱满，
他们在命运的洪流中挣扎、奋
斗，有过彷徨，却从未放弃。
无论是为守护家族尊严而努
力的先辈，还是怀揣梦想勇敢
走出村庄的新一代，都展现出
了人性的光辉与力量。通过
这部作品，吴燕燕不仅讲述了
一个家族的故事，更映射出整
个中国农村在时代浪潮中的
发展与变革”。

吴燕燕的《东家火西家
烟》完成时，正好是2022年度

“诺贝尔文学奖”揭晓，法国女作家安妮·埃尔
诺成为诺奖得主，她的小说《悠悠岁月》被评价
为“草根民间史”，是不像自传的“疑似自传”

“无人称自传”的作品。吴燕燕的非虚构、自传
体写作手法与之极其相似，《东家火西家烟》与
《悠悠岁月》在写作视角上也有些相近，由时
间、记忆、回忆构成。作品里面描写的青龙河
畔吴家代庄是一个在唐山大地震中成为废墟，
像马尔克斯《百年孤独》中在洪水中消失的马
孔多一样，虽然吴庄震后重建完全成为一个新
的村庄，但是过去和历史的记忆混合纠缠在人
们的生活之中，小说的生活场域和情景具有较
为浓郁的乡土气息和人间烟火的磕磕碰碰、矛
盾纠葛、悲欢离合。

《东家火西家烟》没有多少宏大叙事，都是
些琐碎而平凡的人和生活细节，包
括家史甚至野史，一些突如其来、莫
名其妙的诡异事件，这些都来自于
故乡的乡土历史记忆和活生生的现
实生活。有自家祖父、父亲、母亲、
哥哥，有代大爷、刘大爷一家人，以

这几个家族几代人的生活
为线索构成人间众生相，
有悲有喜，也有不悲不喜；
有传奇诡异，也有平淡如
水的日子，展示的是历经
百年历史变迁的生活原生
态。小说二十八章，每一
章相对的是一个独立的叙
事单元，以“我”的叙事视
角像是在讲述每一个家庭
泛黄的全家福老照片上每
一个家族成员背后的故
事，文笔游走在这些东家
大爷西家大娘的真实生活
中。作者就像一个挨家串
门的小姑娘，东家出来西

家进，极具镜头感和年代感。镜头中有原始与
现代交错、历史与现实交错的生活，有吃喝拉
撒，有婚丧嫁娶，有乡村不是爱情的爱情，不是
婚姻的婚姻，比如换亲、冥婚等，有疾病与死
亡，有暴力与犯罪，有中了魔咒般的荒诞与诡
异事件。东家与西家剪不断，理还乱，撕扯的
生活，这本身就是乡村生活的常态化。《东家火
西家烟》也算得上是一部“草根民间史”。

吴燕燕本身就是一个从唐山吴家庄出来
的草根作家，写她自己熟悉的生活、熟悉的场
景、熟悉的人应该是轻车熟路，关键就看怎么
驾驭了。相对于她之前的小说，《东家火西家
烟》中出现的人物更加丰富，形象也多元化了，
注重了故事性，拓宽了写作的时间和空间，有
了时间的跨度和历史的跨度。由过去小说的

自我中心而转为自我虽在其中，他
人成为主角。当然如果像埃尔诺一
样在叙事中自我再冷静一些，加入
议论、抒情、新闻报道式的多样化手
法会更能突出非虚构小说的张力。

获奖意味着吴燕燕的创作又步

入一个新的阶段，之后她有待于在细琐生活中
去历览活动壮大的人生，浸透对社会、对历史、
对人性更加敏锐的洞察、更深入的剖析。曹雪
芹的《红楼梦》也写的是大观园日常生活，但写
出了百科全书，写出了史诗的高度。东家火西
家烟是生活的惯常，开门七件事，柴米油盐酱
醋茶是中华民族绵延了上千年的生活传统和
乡土中国最真实而朴素的生存样态。我们需
要叙写人间烟火的作品，更需要透过人间烟火
看到世界的纷繁复杂，生存的艰难与美好，历
史的变迁，时间流逝中生活的平淡与传奇。

正如评奖委员会给予的评价：“《东家火
西家烟》是对历史的铭记，对故乡的深情回
望，更是对时代精神的生动诠释。吴燕燕用
她的文字，让我们看到了个体在历史长河中
的渺小与伟大，感受到了坚韧不拔的生命
力。这份殊荣，正是对她卓越创作才华与深
刻洞察能力的高度认可，相信这部作品将在
文学的星空中熠熠生辉，激励更多人去探寻
生活的真谛与历史的厚重”。

烟火日常中探寻生活的真谛与历史的厚重烟火日常中探寻生活的真谛与历史的厚重
——写在吴燕燕《东家火西家烟》获“世界华人周刊影视文学奖”之即
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