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中华民族多元一体，铸牢中华民
族共同体意识，既是一个政治命题，
也是一个历史文化命题。回望历史，
长城两边，各族人民共同建设着我们
的家园，形成了丰富博大、绵延不绝
的中华文化传统。让历史告诉未来，
从文化中汲取思想资源和精神力量，
是文学的责任担当。胡刃的长篇历
史小说《长城谣》，就是一部生动的民
族交往交流交融的历史。

《长城谣》借人物金日磾之口，宣
达一个理念——长城能挡住匈奴地
上的铁骑，和亲可挡住匈奴心中的铁
骑，对长城的作用，做出了合乎实际
的评价，同时也申扬了民族团结的主
题，难能可贵。这对于今天铸牢中华
民族共同体，具有镜鉴意义。休屠王
阏氏虽是匈奴人，却深谙中原文化。
说话时引用《诗经》里的句子，教弄儿
背诵《中庸》，还告诫金日磾以《孙子
兵法》进谏。受母亲影响，金日磾也
对中原文化产生了浓厚兴趣，并且知
行合一，身体力行，是儒家推崇的“五
常”仁义礼智信的化身。所以，繁衍、
生息在这片土地上的各族人民，都是
中华文明阳光雨露哺育出来的。

反对战争，呼唤和平，像音乐作品
的主旋律，撞响黄钟大吕，贯穿作品始
终。作者旗帜鲜明地颂扬和亲政策，
及其所带来的边境稳定。历史的经验
和教训，从正反两个方面昭示，和平则
国富民安，战争则生灵涂炭。在汉匈
关系上，有三种选择，即打仗、招降、和
亲，和亲为上策。主父偃以平民的身
份上书皇帝，表达反战思想，申明和亲
才是江山永固的良策。

小说是以塑造人物性格为核心的。金日磾的形象，光彩照
人，是个立得起来的圆形人物。这位中国历史上的第一位驸马，
三位托孤大臣里唯一的外族，其传奇经历，其人格魅力，都吸引着
读者一睹为快。他“身材魁梧，腰杆挺拔，头正颈直，鼻梁高耸，两
眼目视前方”，这幅肖像，一身正气。一说到和亲，人们想到的都
是王昭君这样的女子，是公主、公主的替身、宫女等，是中原政权
向北方游牧民族求和。《长城谣》为我们推出一位和亲男的形象，
是匈奴休屠王太子，是面向汉朝的和亲。小说是在错综复杂的环
境中成功地刻画这一性格的。身为匈奴人，却在汉帝身边做近
臣，经常陷入到两难境地中，进退失据，其难度指数可想而知。他
忠心耿耿，大义凛然，大心胸、大格局让他临危不惧，处变不惊。

天降大任于斯人，必苦其心志。或者倒过来说，在磨难中历
练过，才堪当大任。甫一出场，他欲凭匹夫之勇报杀父之仇，还有
些稚嫩，在母亲的劝阻之下，才隐忍下来。堂堂休屠王太子，沦落
为马倌。他卧薪尝胆，忍辱负重。马养得好，提任御马监。不为
女色所动，赢得平阳公主好感。进而担任侍中，赐姓金，成为武帝
身边的近臣。后又加封为中散大夫、驸马都尉，加光禄大夫衔。
武帝病危时，任命为车骑将军，武帝身后又成为托孤大臣。

大单于的孙子狐鹿姑，与他是结义兄弟，在长安，在长城，狐
鹿姑先后三次求见，他都不见。在忠与义的矛盾中，鱼和熊掌不
可得兼，他将国家利益置于首位，“生是汉朝的人，死是汉朝的
鬼！”一片赤诚，日月可鉴。霍去病与乌维交战，他纵马搭箭，射落
乌维战刀，勇敢无畏。两军交战时，他怒道：“后退者斩！随我迎
敌！”处理呼延青事件时，情况复杂，太医令很为难，金日磾郑重而
坚定地说：“如果事情败露，你就全部推到我的身上，这个欺君之
罪由我来承担！”是个有担当的血性汉子。两度率众修筑长城，又
让读者看到了他的领导才干。弄儿忤逆，他大义灭亲。小说多层
次、多侧面地刻画了金日磾，给人留下深刻印象。

众星捧月，是塑造主要人物的常用手法。美人配英雄，是传
统文艺作品如评书、戏曲里的标配。金日磾得到几个女人的爱
慕，个人私情又与家国大业纠缠在一起，剪不断，理还乱，在这过
程中，金日磾的高尚品德和人格魅力，令人动容。感情纠葛考验
着金日磾，他的内心翻江倒海，“一会儿是翁娣，一会儿是萨兰，一
会儿是自君公主，一会儿是鄂邑公主。这四个女人交替出现。”围
绕在金日磾身边的几位女性，也都个性鲜明，有着很强的区分
度。金日磾情感与理智之间的矛盾、纠结，牵动着读者的心。把
汉匈和亲与金翁成亲联系起来，是小说构思最成功的一环。

小说人物众多，头绪纷繁，有汉匈之间的矛盾，有汉人内部、
匈奴内部矛盾，各种矛盾交织在一起，作者举重若轻，处理得有条
不紊。主战与主和的纷争，从未停息，勾勒出一条线。忠勇之士
惨遭陷害，奸佞小人兴风作浪，宫廷斗争残酷、血腥，这些情节引
人入胜。

结构上，这部长篇点面结合，宏观描述与微观特写相映成
趣。章节之间，吸收古典章回体小说的章法，设置悬念，波澜迭
起。作者没有粘滞于史实，想象力丰富，从而人物丰满，故事性
强。匈奴使者呼延青的死很是蹊跷，在第二十三章，只交待有一
个瘦瘦高高的男子，按下不表，留下端口。到最后一章，谜底才告
揭晓。原来，鄂邑公主嫉妒生歹心，为破坏和亲，进而阻挠金翁结
合，当初指使朱安世用暗器绣花针杀了呼延青，现在又来谋杀翁
娣，还要嫁祸于金日磾。缜密的叙述中，又扯出公孙贺父子，线索
纷披，人物关系缠绕，情节扑朔迷离，悬疑丛生，倘能改编成电影，
定然是好看的大片。

小说以白描手法为主，语言俭省明快，干净利索。使臣的外
交辞令，关乎荣辱，敏锐机智，多有精彩处。“汉朝”还是“大汉”，

“单于”还是“大单于”，着一“大”字，国格挺然。比喻常就地取材，
涂抹游牧文化色彩。如，“山羊跑进鹿群，你以为你就不是山羊了
吗？麻雀钻入百灵的巢穴，你以为你就不是麻雀了吗？”因应着故
事的传奇性，适度夸张，局部大写意，都恰到好处。

创作历史小说，首先要研究历史。作者做足了功课，占有资
料宏富，如数家珍，把这段纷乱如麻的历史捋得条理清晰，行文中
处处可见作者在史学方面的功力。小说描绘出复杂多变的北方
民族关系，有战有和，有分有合，交融与冲突并存。历史人物与虚
构人物同台表演，天衣无缝，浑然一体。小说里，散金碎玉一般地
穿插一些历史知识，帮助读者扫清了阅读障碍。诸如官职、俸禄、
礼仪、着装、风俗、典故、地名、民间传说、历史地理等，让读者在生
动的历史故事中，接受了文史知识科普。没有
夹生感，也不影响文气。

进步的历史观点，鲜明的人物性格，抓人
的故事情节，在我看来，一部长篇历史小说，具
备这三点，就是成功之作。《长城谣》正是这样
的好作品。

乌兰牧骑自1957年诞生以来，以队伍
短小精干、队员一专多能、节目小型多样、
全国首创的农村牧区演出服务形式，活跃
在广袤的内蒙古大地，为宣传党的方针政
策、繁荣社会主义文艺、丰富群众精神文化
生活、促进民族团结、边疆稳定、社会进步
作出了重要贡献。乌兰牧骑曾受到毛泽
东、周恩来等党和国家领导人亲切关怀并
多次接见。2017年 11月 21日，习近平总
书记给苏尼特右旗乌兰牧骑队员们的回信
中，充分肯定乌兰牧骑是“全国文艺战线的
一面旗帜”，殷切希望乌兰牧骑弘扬优良传
统、扎根生活沃土、服务牧民群众、推动文
艺创新，努力创作更多接地气、传得开、留
得下的优秀作品，永远做草原上的“红色文
艺轻骑兵”。自治区认真贯彻落实习近平
总书记重要指示精神，出台相关政策法规，
全区乌兰牧骑事业迈上新的台阶。

党的二十届四中全会深刻把握文化发
展规律，提出“激发全民族文化创新创造活
力，繁荣社会主义文化”的战略任务，为社会
主义文化强国建设指明了前进方向。当前，
我们要学习贯彻全会精神，对标自治区党委
十一届十次会议确定的“繁荣社会主义文
化，建设文化强区”的奋斗目标和推动乌兰
牧骑事业高质量发展的任务要求，查找乌兰
牧骑仍存在的短板和不足，顺时应势，遵循
艺术规律，准确把握新时代乌兰牧骑事业发
展路径和前进方向，传承红色基因、保持先
进本色、激发内生动力、推动高质量发展，为
文化强区建设作出应有的贡献。

一、守正创新是弘扬乌兰牧骑优良传
统的根本遵循

坚持党的领导。坚持党的领导是乌兰
牧骑事业发展的根本原则。乌兰牧骑作为
草原上的“红色文艺轻骑兵”，要把坚持党
的领导贯穿思想引领、创作演出、服务群
众、队伍建设、制度保障全过程，永远做感
党恩、听党话、跟党走的文艺轻骑兵。将铸
牢中华民族共同体意识，通过有形、有感、
有效的演出服务，进一步增强各族群众对
中华民族多元一体的文化认同，凝聚团结
奋斗的精神力量，共同迈向内蒙古现代化
建设的新征程。

坚持乌
兰牧骑本质
特征。队伍
短 小 精 干、
队员一专多
能、节 目 小
型多样三大
本 质 特 征 ，
是区别于其
他文艺院团
的 显 著 标
志 ，也 是 在
内蒙古大地
扎根生长、长盛不衰的关键所在。新形势
下，要继续保持其本质特征，要在演出服务
模式、构建复合型人才培养体系、政策支持
与制度建设上，重点突破与改革创新。

坚持以人民为中心的导向。社会主义
文艺的核心是“为了人民、依靠人民、服务
人民”。乌兰牧骑要不忘初心、牢记使命，
健全和完善深入基层、扎根生活、贴近群众
的保障机制。要从人民群众的火热生活和
伟大实践中汲取营养，创作出更多思想深
邃、艺术精湛、主题鲜明、讴歌时代的优秀
作品。要以群众满意不满意为最高标准，
与人民同呼吸、共命运、心连心，永远做广
大农牧民心中“我们的乌兰牧骑”。

坚持植根优秀传统文化。我区非物质
文化遗产蕴藏丰厚、形式多样、影响久远、
蜚声中外，涵盖民间文学、音乐舞蹈、传统
技艺等多个类别，是乌兰牧骑采风撷萃、创
作灵感、艺术生产的活水源头。核心是将
民族歌舞、民间故事、原生态文化元素与当
代艺术表达完美结合，实现非遗的活态传
承和生动展示，不断满足各族群众的艺术
审美和精神文化需求。

二、守正创新是激发乌兰牧骑创新创造
活力的时代要求

创新理论研究。加强乌兰牧骑学会工
作，要立足传承红色基因和时代要求，聚焦核
心矛盾，破解发展瓶颈，构建具有传承性和前
瞻性的理论体系。要突破传统文艺院团的认
识局限，确立新形势下基层文化综合服务的
新定位，明确乌兰牧骑在文化润疆、文旅融

合、文化交流、
乡村振兴中的
独特作用。加
强“数字文化
传播”应用理
论研究，建设
数 字 乌 兰 牧
骑。要借助短
视频平台、直
播云端剧场等
新媒体手段，
突 破 地 域 局
限 ，打 造“ 线

上+线下”传播模式等，为乌兰牧骑高质量发
展提供政策咨询和理论支撑。

创新体制机制。在保留公益属性事业
单位、完成文化惠民演出任务前提下，积极
探索“公益+市场”管理模式，鼓励乌兰牧骑
开展营业性演出。通过体制机制创新、演
出服务质量提升、财政政策兜底保障，实现
经济效益和社会效益双赢。形成吸引人
才、留住人才的激励机制，确保人才队伍相
对稳定。要鼓励文旅融合、跨界协作、乌兰
牧骑进景区，形成“跟着乌兰牧骑去旅游”
的新业态、新场景，为推动我区文旅产业高
质量发展，发挥不可或缺的重要作用。

创新演出服务形式。我区幅员辽阔、地
广人稀，农村牧区特别是边境地区人口居住
分散、交通不便。主动服务、流动服务、上门
服务，是农村牧区公共文化服务的基本形
态。为此，我们要为乌兰牧骑研发配置流动
蒙古包小剧场，融文艺演出、政策宣讲、科技
普及、图书阅览、非遗展示、电影放映于一
体。同时要接入AR/VR现代数字科技，通
过沉浸互动式体验，提升演出服务质量。要
改变多年来基层群众冒着严寒酷暑在露天
看演出的现状，着力解决基层公共文化服务
有效供给不足的难点问题，推动城乡公共文
化服务均等化、现代化。要结合传统节日打
造“乌兰牧骑嘉年华”，让农牧民群众徜徉在
歌海舞乡的欢乐之中。让流动蒙古包小剧
场，成为内蒙古一道亮丽的风景线。

创新人才队伍建设。针对乌兰牧骑长
期存在的一专多能艺术人才短缺问题，关
键是要抓好艺术教育，要以院校专业建设

破解人才短缺难题。要在艺术院校、职业
院校，开设乌兰牧骑艺术表演、创作编导、
现代传播专业。包括舞蹈、声乐、器乐、戏
曲、编导、舞美科技等，为乌兰牧骑高质量
发展提供复合型人才。同时要建立健全自
治区、盟市、旗县（区）三级培训体系，不断
提升队员综合素质。

创新艺术生产和人才帮扶模式。设立
“乌兰牧骑艺术基金”，以财政资金为核心，
鼓励社会捐赠，要与国家艺术基金有效衔
接。主要用于艺术精品创作和青年拔尖人
才培养。要形成鲜明的扶持导向，重点扶
持舞蹈、声乐、器乐和小型话剧、歌剧、戏
曲、音乐剧、歌舞剧等群众喜闻乐见的剧
（节）目创作生产，要改变乌兰牧骑传统的
“一歌、一舞、一器乐”单一演出形式。要为
乌兰牧骑青年艺术人才搭建快速成长平
台，邀请国家和自治区艺术家予以“一对
一”“点对点”“手把手”指导帮扶，推出一批
青年艺术才俊和领军人才。要建立科学规
范的基金管理办法，组建专家库和项目库，
形成公正廉洁的绩效评估管理体制，确保
基金投入效益。

创新乌兰牧骑艺术节。以传承红色
基因、推动文旅融合、促进文化事业和文
旅产业高质量发展为宗旨，坚持“政府主
导、市场运作、社会参与、群众受益”的办
节原则，以铸牢中华民族共同体意识为
主线，用文艺形式彰显“模范自治区”荣
光，提升内蒙古的美誉度和影响力，让更
多的人走进内蒙古、感知内蒙古、爱上内
蒙古。要积极嵌入和服务国家“一带一
路”发展大局，为建设我国向北开放重要
桥头堡，构建中俄蒙文化交流新格局，发
挥桥梁纽带作用。艺术节主要包括开闭
幕式文艺演出、优秀剧（节）目展演评奖、
惠民演出、表彰先进集体和个人、文旅宣
介、文博非遗展示、招商引资、名优产品
展会、城市形象宣传等。以主题鲜明、内
容丰富、场景新颖、文
旅赋能、传播出圈、多
维度创新，打造具有传
承性、时代性，在国内
外有特色、有影响的知
名节庆品牌。

坚持守正创新坚持守正创新 推动乌兰牧骑事业高质推动乌兰牧骑事业高质量发展量发展
◎◎赵新民赵新民

在中国文学艺术史上，丰子恺是一位
名副其实的跨界大家。他涉足文学、绘画、
音乐、书法、雕塑及艺术理论与翻译等多个
领域，而且在每个领域都是成就卓然。因
此，以“艺术家”称之是恰当的（有别于只擅
某个单一门类之“家”）。这使他的创作自
然而然地形成不同领域之间的融通性，且
于互借互助中使其作品具有了风格独特的
魅力。

丰子恺是开中国现代漫画先河的大艺
术家，用画笔讲故事是他的漫画艺术的显著
特征之一。从欣赏的角度讲，丰子恺的漫画
既引人爱看，又触人联想。这也正是他的创
作意愿。他说：“我有一个脾气：希望一张画
在看看之外又可以想想。我往往要我的画
兼有形象美和意义美。”(丰子恺《随笔漫画》)
形象美，有趣味，引人爱看；意义美，有内涵，
触人联想、细思。其中，画作中的故事性对
于表现意义美具有重要作用。

我们知道，绘画（包括漫画）是空间艺
术（连环画另当别论），而故事的形成是过
程性的，所以需要时间——纳入艺术范畴
看，“故事”可谓时间艺术。因此，在二维空
间的单幅画上讲故事，或者说于自觉不自觉
中达到讲故事的艺术效果，则堪称具有跨
界之魅。通常而言，叙事类艺术作品是长于
讲故事的。在此类作品中，故事构成的要素
有环境、场景、人物、情节（事件）及时间，其
中，人物要突出命运——性格，而性格的刻
画则需要细节。而这些要素（或曰元素），我
们从丰子恺的许多漫画作品中可以读到，或
想到。下面拟举例探析之。

读丰子恺的许多漫画作品，往往首先
被其“情境”性所吸引。所谓“情境”性，是
艺术表现中的“规定情境”，中国的戏曲艺
术尤其讲究之，扩而大之，有点近乎所谓

“典型环境”。若单单从静态的、平面化的
感觉看，某种可视的情境（场面）设置，对于
漫画而言，显然并非难题。难的是使处于
静态的二维空间上的情境“活”起来，并且
有故事性的意味。丰子恺是成功的实践
者。这与他对每幅作品的巧妙构思与传神
表达直接相关。如《柳下相逢握手手》，表
现在风和日丽的春日里，两个小孩在户外
相逢的情景。一个小孩较小，奶奶抱着；另
一个较大，爷爷领着。他们迎面相遇，即刻
相互喜欢，一个倾身要从奶奶的怀抱中跃
下来，另一个要急切挣脱爷爷的双手。他
们不约而同地将自己的小手伸向对方。也
许他们是相识的玩伴，也许他们只是初次
相见，这似乎并不重要，重要的是率性纯真
的童心使他们彼此无嫌猜，有真趣。此作
整个画面静中写动，人物之间互为关系，构
成了一个特定的故事性场景。如《草草杯
盘供语笑，昏昏灯下话平生》，描绘好友相
见、对面畅谈的场面。一张简陋的餐桌，桌
上“草草杯盘”，一盏油灯微光昏昏，一对友
人对面而坐，开怀相叙。旁边置一红泥火
炉，一个小女孩正在用一根竹管吹火，一幅
闲适好玩儿的神情。墙上洞开的小窗口上
蹲着一只小猫，正视着屋内的场景——且
它本身即成为整个画面场景的一部分。这
情境，岂不正是在讲述一个“陋室会友”的
故事？读此画作，让我们想到 1947年 3月
郑振铎前往杭州静江路丰子恺的“湖畔小
屋”小聚的情景。这是他们十年未见后的

相见。正所谓十年离乱后，有幸一相逢。
他们在灯下饮酒畅谈，菜肴简单，然谈笑开
怀。室内墙壁上挂着数学家苏步青的诗
作：“草草杯盘共一欢，莫言柴米话辛酸。
春风已绿门前草，且耐余寒放眼看。”丰子恺
的确是一位长于在“规定情境”的画幅中讲
故事的艺术家。关于这一点，除上述举例之
外，还可以从《云霓》《除夕》《还有五里路》
《看花携酒去，酒醉插画归》《煨芋如拳欢客
尝》《田翁烂醉身如舞，两个儿童策上船》《溪

家 老 妇 闲 无
事，落日呼归
白鼻豚》《儿童
不知春，问草
何故绿》《星期
六之夜》等作
品见出。

与“情境”
性 直 接 相 关
的，是可以想
见的“情境延
展 ”性 ，亦 即
近 似 叙 事 作
品 中 的 情 节
性 。 丰 子 恺
的 漫 画 皆 源
于 其 生 活 中
的 独 到 发 现
与感性生发，
有 的 虽 然 以
中 国 古 代 诗
词 佳 句 做 画
题，但画面表
现 的 则 多 为
现 实 生 活

“ 相 ”。 从 画
面上看，一幅
画 作 所 表 现
的 情 境 是 孤
立 的 、静 态
的 ，但 是 ，推
想 其 创 作 经
历，即从观察
生活、激发灵
感 、艺 术 构
思，到将画面
呈现于纸上，
是一个把“世
间 万 象 引 人
注 目 的 ”（丰
子恺语）事情
或 状 态 提 取
出来的过程。
而这“世间万
象”中的事情
或状态，不是

“孤立”的，通
常有其形成、发展，或变化的原因及必然性
或可然性，这便是艺术中的情节性元素。
丰子恺的许多漫画作品内含情节性元素，
让人看后自然而然地产生联想和想象，由
一幅孤立、静态的画作想见可延展的情境
及内在的故事。如《绿酒一卮红上面》《得
其所哉，得其所哉》《海内存知己，天涯若比
邻》《百年笑口几回开》《春光先到野人家》
《绿杨芳草》《今夜故人来不来，教人立尽梧
桐影》《三杯不记主人谁》《散市》《六六水窗
通》《月上柳梢头》《且推窗看中庭月，影过
东墙第几砖》《落红不是无情物，化作春泥
更护花》等。《今夜故人来不来，教人立尽梧
桐影》，取自唐人吕岩《梧桐影·落日斜》中
的诗句，悟其境界而作。此作表现一个等
待者用心之诚，盼望之切。画面上三株梧
桐树壮硕参天，远处一弯上玄月静悬天际，
等待者立于梧桐树旁，神情专注地面向远
方——定是“故人”该来的方向。地面上已

经枯黄的野草因风吹而倾侧，上有几片正
在飘落的梧桐叶与之呼应。其时令当属某
一个秋夜。这幅“孤立”画面呈现出一个有
意味的情境，或可称之曰“秋夜等待图”。这

“等待”即内含了故事：他所等待的“故人”到
底是何人？那人的到来，是否提前有约？等
待者此时心情如何？等等。甚至让人代那

“等待者”心急，禁不住心中默叹：“他怎么还
不来！”观画者随着这些故事元素所触动的
审美关切通过联想与想象再度创作，则使画
作的情境性与艺术内涵得到丰富与延展。
吸引观画者参与“再创作”，实现故事情境的
延展，是丰子恺许多漫画的艺术魅力之一。
从这个意义上说，他的许多漫画都内含着可
细品、可延伸的话题。

丰子恺漫画创作中的故事元素，还体现
在人物在场的细节性与人物性格（命运）的
具象化。无论是生活中的故事，还是艺术中
的故事，都始终离不开人物，或者说，没有人
物就无所谓故事。丰子恺的漫画以画人者
居多，且以擅画人物见长。其中，我们可以
从其有的画作读到（或想到）人物的命运及
性格。这是他的深刻之处，无疑也是他在艺
术表现上的过人之处。《一肩担尽古今愁》表
现一个漂萍在外者，肩担行李、箩筐，在山路
上独自而行。对照画题“一肩担尽古今愁”，
细品画面，便会想到画中人物为生计而奔波
的困窘、孤独，想到他的遭际与命运，进而感
慨生存之不易，表现了作者的悲悯情怀，并
唤起观者难以言表的同情之心。还有一幅
作品，画一中年男人坐在一把小木椅上，左
手拿一面方镜自照，右手拿一把小镊子镊白
发，钟情专注。显然，此人为自己人未老而
白发早生而苦恼。画幅的右上方题曰：“白
发镊不尽，根在愁肠中。”点出了画中人物的
内心世界，也点到了白发早生的根由所在。
这便是画题妙用，点醒故事，有“出人意外，
在人其中”之效。

《欲上青天揽明月》画的是，一位母亲
怀抱童儿站在窗前望月，童儿大为兴奋，跃
跃欲试，仿佛要从妈妈的怀抱中跃出，飞到
圆月之上。笔简而意显，儿童的天性跃然
而出。描状儿童率性天真之美的，再如《锣
鼓响》《乌衣巷口夕阳斜》等。丰子恺漫画
作品中的人物，往往于平常之心中见性
情。这与他在平素的生活中观察之细，感
受之切，以至在艺术表现上的擅描细节有
关。一幅作品画院外院里两个人，院外人
在叩门，应该是访客；院里人从屋内大步走
出，披衣在身，急匆匆的样子，显然是主
人。画题云：“清晨闻叩门，倒裳往自开。”
看吧！有场景、有情节、有人物，一幅静态
的画面讲述一个看似平常，但品来有趣的
故事。其中“倒裳”是很有表现力的细节
——主人听到访客叩门之声，便披衣出门相
迎；因行动匆忙，将外面的上衣倒披在身。
由此可以见出主人热情好客的性格。这个
细节，使一件平常事有了故事性与趣味性。

当下，有一句常被人们乐于说到的话：
“讲好中国故事。”大艺术家丰子恺自己虽
未曾听到也未曾讲过这句话，但在他的艺
术创作中已践行之。他用文字讲，用画笔
讲，用音乐讲，当然，全部都是讲的中国故
事——生动且饶有趣味的中国故事！有兴
趣者，以完全放松的状态走近他的艺术世
界，即可自然而然地领受到其中意味。
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