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中华文化既坚守本根又不断与时俱进，使中华民族保持了坚定的民族自信和强大的修复能力，培育了共同的情感和价值、共同的理
想和精神。

——摘自习近平总书记在文艺工作座谈会上的讲话（2014年 10月 15日）
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以守正护根基
以创新增活力

□及庆玲

砚 台 承 载 着 研 墨 、载 文 的 使
命。一方古砚，便是一方浓缩的东
方美学天地。

乌 金 砚 制 作 技 艺 历 经 岁 月 淘
洗，不仅留存着北方制砚工艺的极
致水准，更镌刻着一方大地的人文
风骨与生生不息的中华文脉。守护
乌金砚制作技艺，既要守住千年工
艺的根与魂，也要适配时代发展的
新需求，让古老技艺在新时代焕发
新生、延续文脉。

守正，便是坚守核心古法技艺
与文化内核。必须坚守“因石赋形、
匠心雕琢”的造物理念，坚守纯手工
核心工序，保留乌金砚独有的石质
韵味、雕刻气韵与人文内涵。同时，
深挖乌金砚背后的历史文脉、匠人
精神、地域文化，让技艺传承不止于
技法复刻，更在于文化精神的代代
赓续。

创新，便是打破传播壁垒、拓宽
应用场景、适配当代审美。在技艺
创新上，匠人可在保留古法工艺的
基础上，结合当代审美需求，优化砚
台形制与纹饰设计，将传统山水、典
故纹样与现代简约美学结合，打造
兼具古韵与新风的砚台作品，适配
当代书画创作、家居陈设、艺术收藏
等多元需求。在传播推广上，可借
力数字化新媒体平台，通过短视频、
直播、文创科普、数字展览等形式，
拆解乌金砚制作技艺工序、解读砚
台文化内涵、讲述匠人传承故事，打
破地域与圈层限制，让千年非遗走
出小众圈层、走进大众视野、深入人
心。同时，推动乌金砚非遗文创产
业化发展，打造特色非遗品牌，将技
艺传承与文旅融合、文创开发相结
合 ，让 传 统 技 艺 变 为 大 众 可 感 、可
赏、可藏的文化产品，以产业赋能传
承，以传承延续文脉。

传统技艺的生命力，在于代代
相传、历久弥新。唯有以守正护根
基、以创新增活力，让古老工艺适配
时代、融入生活、浸润人心，才能让
乌金砚的黝黑光泽继续在新时代熠
熠生辉。

一言
YIYAN

“端方一静浑无语，即是吾今座右铭。”砚
台，虽然在“笔墨纸砚”的排次中位居最后，但
它质地坚实，能传百代，故而也有“四宝”砚为
首的说法。

在古代，砚台不仅是一种书写工具，更是
文人们追求“静雅”的一种象征。砚台起源甚
早，早期先民为绘制彩陶需研磨矿物颜料，天
然石片便成为最早的砚台雏形。在陕西临潼
姜寨遗址出土的石砚，便是距今 6000余年的
实物佐证，见证了砚台最初的形态。

到了先秦时期，砚台逐步成形。春秋战国
时期，利用笔墨书写逐渐普及，砚台的功能从
研磨颜料转向研磨墨块。此时砚材多为天然
石块，造型简单，仅满足实用需求。进入秦汉

以后，砚台工艺开始有了新的发展，不仅出现
了带盖的石砚、铜砚，还诞生了雕刻简单纹饰
的陶砚。

唐朝是砚台发展的黄金时期。这一时期，
“四大名砚”端砚、歙砚、洮河砚、澄泥砚的地位
逐渐确立，成为砚台中的经典品类。李贺在
《杨生青花紫石砚歌》中写下“端州石工巧如
神，踏天磨刀割紫云”的诗句，既生动描绘出端
州石工开采石材时的奇巧，也侧面烘托出端砚
石材的珍贵。到此时，砚台早已超越了单纯的
书写工具范畴，更成为身份与品位的象征。

宋元时期，砚台与文人精神的联系愈发
紧密。宋朝文人把砚台与“气节”相关联，苏
轼、黄庭坚、米芾等文学大家不仅喜爱砚台，

还亲自参与砚台设计。黄庭坚有诗云“晴窗
影落石泓处，松煤浅染饱霜兔”，其中“石泓”
就指代砚台，体现出宋朝文人与砚台相伴的
日常雅趣。

明清时期，砚台制作技艺发展到了历史巅
峰。在材质选择上标准愈发严苛，一些名砚所
产石材成为稀世珍品；在工艺技法上，雕刻艺
术与书画、篆刻相结合，砚台表面常常雕刻山
水图案、诗词佳句或印章，使砚台彻底成为可
用、可赏、可藏的艺术品。

步入近现代以后，钢笔等新式工具取代毛
笔，砚台实用功能减弱，但作为传统文化载体
的价值愈发凸显，其千年沉淀的自然本真之
美，始终让人为之倾心。

一方砚台，沉淀千年文脉

在灿如星河的砚台文化中，乌金砚以其独
特的砚质、精湛的制砚技艺与深厚的历史底
蕴，成为一朵绚丽的塞外之花。它不仅填补了
内蒙古“自古不产砚”的历史空白，更在乌海这
座“中国书法城”的文化沃土上，绽放出耀眼的
光芒。

在乌海，有一位深耕乌金砚制作技艺的高
手，他就是乌海市知名雕塑艺术家付作栋。

走进付作栋的工作室就像走进一间杂货
铺，石料、锤、凿、铲、锉，切割机、打磨机，各种
工具应有尽有。付作栋告诉记者，一方好砚，
必须要经过这些工具的剔、铲、磨之后，粗糙的
石料才能蜕变成一件艺术品。

付作栋做砚台的原料，就来自海南区本
地，它取材于距今五亿七千万年前的古生代寒
武纪的沉积岩，其石质坚实、润滑、细腻，制成
砚则细密均匀、发墨书写流畅不损毫，是黄河
流域继洮砚、澄泥砚之后的新品类。

部分砚石里还含有三叶虫、蝴蝶虫化石。
三叶虫，因其背甲被两条背沟分为一个轴叶两
个肋叶而得名。它是我国古代海生无脊椎动
物，生活在距今五亿七千万年前的古生代寒武
纪，到距今两亿三千万年时则完全灭绝。

科学家估算，一万只古生动物死后，仅有
一只会成为化石，而假若有一万块化石藏在地
下，也只有一两块可能被发现。三叶虫也是如
此，它们绝大多数会在死后迅速腐烂和风化，
只有极少数才会在多方适宜的条件下变为“石
的内涵与物的外形”相统一的化石。也正是因
为如此，当这些化石变成砚台的一部分时，就
成了独一份的“自然档案”。

制砚工艺向来繁琐，乌金砚的制作更需历
经五大环节、十大步骤，每一步皆需倾注匠
心。付作栋制作乌金砚，始终以传统歙砚技艺
为根基，他将凿、铲、冲、刻等核心制砚技法，与
点、染、勾、皴的传统艺术表现形式相融合，严

守“凿大要稳、细雕要准”的原则——每一刀都
顺着石材纹理游走，绝不破坏石性本真。

在整套流程中，付作栋对选料尤为重视。
“不是所有石头都能制砚。”他直言，选料时需
用手敲击辨密度、拿灯照射看纹路，仔细排查
瑕疵，“十块石料里能选出两块合格的，就已经
很不错了”。

选料之后的设计，被他视作砚台的灵
魂。他坚持因石赋形，根据石材的天然形态、
纹理和特殊印记定题材、构图案：“比如这块
带有虫化石的石料，我们就将它设计成‘黄河
鱼形化石砚’的样式，让天然化石成为砚台的
点睛之笔。”

他还向记者展示了一方名为“老子出关”
的乌金砚成品：作品以立体雕刻呈现人物与环
境，形态栩栩如生，中间部分则巧妙暗藏砚
池。“既好看又实用，这就是乌金砚在设计上的
一个特色。”付作栋说。

从本土原料的发掘，再到地域文化的注
入，乌金砚的诞生与发展，正是匠人对“传统技
艺如何扎根本土、焕发新生”的生动解答——
不止于守旧，更在于在传承中找到与本土文化
的共鸣点。

一颗匠心，发扬古老技艺

印记
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□孟荣涛

在呼伦贝尔市新巴尔虎左旗的
诺门罕布尔德草原上，矗立着一座
陈列馆——诺门罕战役遗址陈列
馆。诺门罕，蒙古语意为“老实、温
顺、驯服”。1939年，这片草原上爆
发了诺门罕战役，即日本关东军与
苏蒙联军之间的大规模军事冲突，
最终以日军惨败告终。这场战役体
现了了各族儿女同仇敌忾、保家卫
国的赤诚之心。

1939 年，日本关东军为实施
“北进计划”，在诺门罕一带进攻蒙
古国，企图将其作为入侵苏联远东
地区的跳板。战火迅速蔓延到呼伦
贝尔，世代生活在这里的蒙古族、达
斡尔族、汉族等各族儿女家园被毁、
流离失所。各族儿女更加清醒地认
识到，唯有各民族团结一心、共御外
侮，才能保家卫国。

呼伦贝尔各族青壮年纷纷参加
抗日武装斗争，积极加入中国共产
党，成为当地最早一批中国共产党
党员。战役爆发后，离开家乡奔赴
前线的蒙古族青年巴日哈萨巴达光
荣牺牲。他们家族三代人传承这种
宝贵精神，他的儿子希日胡接力护
边直到去世，孙子图门退伍后毅然
成为护边员，至今已坚守32年。三
代人谱写了热爱伟大祖国、守护美
丽家园的壮美诗篇。

在诺门罕战役中，呼伦贝尔情
报小组发挥了至关重要的作用。这
个情报组的成员都是世代居住在呼
伦贝尔地区的达斡尔族。战役期
间，苏蒙联军由于缺乏有效情报，战
事中极其被动。因此，苏联方面以
共产国际名义启用了呼伦贝尔情报
小组。精通蒙古、汉、俄、日等 8种
语言的达斡尔族情报员额尔登必利
格，与情报组成员为前线苏蒙联军
搜集、提供了大量日军战事情报，为
苏蒙联军最终取得对日胜利起到了
重要作用。

与此同时，诺门罕战役期间，汇
聚汉、满、蒙古、达斡尔等各族儿女
的东北抗日联军，积极策应苏联军
队作战。东北抗日联军第三路军在
嫩海平原开辟了大范围的游击战
场，袭击日伪军的军事据点、警察
署、火车站、飞机场、铁路线等，以频
频出击牵制住日本侵略军。各族儿
女团结一心、并肩战斗，用热血和生
命诠释了对祖国和人民深切的爱。

诺门罕战役中，日军首次将生
物武器应用于实战，却仍遭惨败。
这场战役粉碎了日军向关内增兵的
计划，日军只能被迫放弃“北进”侵
苏的策略，日本史学家称这场战争
为“日本陆军史上最大的一次败
仗”。诺门罕战役对中国的抗日战
争和世界反法西斯战争产生了深远
影响，成为世界反法西斯战争史上
的重要一页。

如今，诺门罕战役遗址陈列馆，
已成为重要的爱国主义教育和民族
团结进步教育基地。1994年，诺门
罕战争旧址被评为自治区级爱国主
义教育基地、自治区重点文物保护
单位；2014年被列入第一批国家级
抗战纪念设施及遗址名录；2016年
被列入全国红色旅游经典景区名
录。每年，都有很多来自全国各地
的游客参观这座陈列馆，他们驻足
于一件件历史文物、一幅幅珍贵图
片面前，用心感受各族儿女保家卫
国的赤胆忠心，更加深刻地认识到
中华民族是一个命运共同体。

（作者为内蒙古自治区社会科
学院副研究员）

诺门罕战役：各族儿女
同 心 卫 国 的 见 证

砚台伴随着中华文明的诞生而诞生，伴随
着中华文明的发展而发展。它集诗、书、画、金
石篆刻于一体，浓缩蕴含了哲学思想、人文精
神及价值理念，是传承弘扬中华优秀传统文化
的重要载体。

付作栋坚持守艺也正是为了让传统技艺
在现代生活的舞台上仍能光芒万丈。他很看
重砚台文化背后所蕴含的意义，“制砚人既要
懂文化，又要精雕刻，只有把文化底蕴揉进每
一刀里，乌金砚才有活的艺术生命力。”在他看
来，对乌金砚制作技艺的坚守，既是制砚文化

的延续，也是雕刻技艺的传递，更是

对地域文化的拓展。
诚然，这项技艺在时代变迁中难逃发展困

境。随着书写工具迭代，砚台逐渐淡出日常书
写场景，实用价值弱化；加之制砚技艺繁复、学
艺周期漫长，愿意投身的人寥寥无几，多重因
素叠加，让乌金砚制作技艺面临生存挑战。

为破局求新，付作栋等匠人们积极探索传承
路径。他们以“培训研学+非遗展示”的方式，既
定期开展培训，提升从业者素养，又主动参与各
类展览，让更多人近距离接触乌金砚制作技艺。

“这样做不只是提高大众认知，更
能扩大影响力，为乌金砚制作技艺

传承打牢基础。”付作栋说。正是这些实践，让
乌金砚制作技艺在新时代重焕生机。

如今，乌金砚的价值早已超越一方砚台的
物理意义。它填补了乌海本土制砚的空白，让
制砚历史添上了一抹乌金
亮色，成为连接地域文化与
中华文脉的
坚实纽带。

一份坚守，续写制砚新篇

砚台，作为“文房四宝”之一，承载着千
年文脉，在传统文化中占据特殊地位。它不
仅是文人墨客挥毫泼墨的良伴，更凝结着工
艺之巧与文化之魂，其制作技艺历来被视作
匠心传承的重要载体。而乌金砚的诞生，正
是中国制砚技艺在乌海这片土地上，实现本
土创新与境界升华的生动注脚。

乌金砚制作技艺源自歙砚程派砚雕，其
融合雕塑艺术，既守传统精华，又取其他砚
雕流派之长。经过十余年的探索，其依托乌
海本地石材，以“借石材天然韵味表现代写
意”为特色，铸就独有的雕刻风格，一砚一
型、造型精美，且石质佳、研墨细滑、书写护
毫、墨迹持久。该项制作技艺于2023年被
评定为乌海市级非物质文化遗产代表性项
目，2025年被评定为内蒙古自治区级非物
质文化遗产代表性项目。

黑石连文脉黑石连文脉 雕琢铸千秋雕琢铸千秋
□□文文//图图 本报记者本报记者 郝飚郝飚
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付作栋在创作中付作栋在创作中。。


